
 
 

  

 جنون
 ی: احمد حسینینوشته

 باستانی ۲۵۸۵بهار  –�ور ش و تحلیل از: دکتر عبدالرضا عشقیکاوو



  رقص بر مدار سوگ و تقابل تماشا و رنج
ی گناه دهنده از تلاقی ترومای کودکی، عقده، روایتی تکان»احمد حسینی«اثر » جنون« داستان کوتاهِ 

دیدی که همزمان ناظر  یزاویهبازمانده و انزوای انسان در دل هیاهوی جمع است. نویسنده با انتخاب 
کند. این تفاوت جامعه است، تراژدی عمیقی را خلق �یبر درون ملتهب شخصیت اصلی و بیرونِ �ی

تس، روز کارگر) رخ ، میدان هانزا پلا آلمانداستان که در بستر جغرافیایی و زمانی مشخص (هامبورگِ 
ای از تلاش انسان برای شستشوی روحِ رهی رانندگی فراتر رفته و به استعادهد، از یک حادثه�ی

 .شوداش بدل �یخوردهزخم
» شناختی و نمادپردازیرئالیسم روان«، »ساختار روایت و زمان« ، یعنیدر ادامه، این اثر را از سه منظر

 .دهیممورد بررسی قرار �ی» های معناییآیرونی دراماتیک و تقابل«و 
  

ساختار داستان بر  هستند. های سوگلنگرگاه که زمان و مکان ساختار روایت،پردازیم به نخست �ی
داستان را از زمان حال و در یک روز  ،نگاه) محوری بنا شده است. نویسندهبک (پسی یک فلاشپایه

ی مرکزی بحران برد تا هستهکند، سپس خواننده را به هفت سال پیش �یبارانی (اول ماه �ی) آغاز �ی
 .گرددبه زمان حال باز�ی نهایی گیرینهایت برای نتیجهرا نشان دهد، و در 

تنها یک تصادف تقوی�ی نیست. اول ماه �ی (روز جهانی یعنی اول ماه �ی،  ،انتخاب این روز اهمیت
ی نستله است. این روز که باید نماد استراحت و پ�وند کارگر) روز تعطیلی مصطفی، کارگر کارخانه

ی دهندهشود. تکرار این تار�خ در زمان حال، نشاناشی خانواده تبدیل �یخانوادگی باشد، به روزِ فروپ
ی ای که هر سال با رسیدن این تار�خ، روان او را به نقطهپایان سوگ برای نازان است؛ چرخهی �یچرخه

 .گرداندصفرِ فاجعه باز�ی
نماد سرعت، ( ۱ی داخل اتومبیل و اتوبان شماره فضای بسته است. جغرافیای متضاد اهمیتِ  سپس

تس (نماد اجتماع، حضور مردم ماشینیسم و از دست رفتن کنترل) در تضاد با فضای باز میدان هانزا پلا
 کوبنده قرار دارد؛ اولی گردبادیسهمگین گیرد. در هر دو مکان، نازان در مرکز یک گردباد و تماشا) قرار �ی

 !ی فقط تماشاگرانهاها و قضاوتاز نگاهمهیب رگ، و دو�ی گردبادی از آهن و م
 
 

در به تصویر کشیدن  »جنون«داستان  یشناختی و کالبدشکافی ترومارئالیسم روانقدرت اصلی 
ساله، از نظر فیزیکی هجدهزیبای است. نازانِ  اختلال استرس پس از سانحهو  سندروم گناه بازمانده

متوقف شده برای او ی تصادف سالگی و در لحظهدر همان سن یازدهزمان  ،نظر روانیزنده مانده، اما از 
 .است

ترین ترین و در عین حال هولناکیکی از درخشان ،نوشتهدر این  آورتصویرسازیِ عریان و شوک
ی پس از تصادف است. نویسنده از رمانتیزه کردن ، توصیف لحظهیعنی» جنون« های داستانبخش
ی خمیر مانندی که روی مادّه« :نویسدناتورالیستی �ی گرایانه وواقع پرهیزد و با رویکردی�یمرگ 
. »ی پدرش بودکرد، بخشی از مغز متلاشی شدهاش ریخته شده بود و او آن را با انگشتش پاک �یگونه

ساله هک کودک یازدهای را که در روان یک دهد تا عمق فاجعهپرده، به خواننده اجازه �یاین تصویرِ �ی
 .شده است، با تمام وجود لمس کند



در اینجا نه به معنای د�وانگیِ بالینی، بلکه به معنای یک مکانیزم دفاعی  ،»جنون«یعنی عنوان داستان 
 زیبای داستان: یرقصد تا نمیرد. جمله(تزکیه نفس) برای بقاست. نازان �ی» کاتارسیس«و یک 

ی درک این رفتار است. رقص او در زیر کلیدواژه» ...کندان نشوید دق �یدخترش اگر دردش را زیر بار«
اش در ماشین پیش از مرگ پدر است؛ گویی او سعی دارد با بازآفرینی آن باران، تکرارِ حرکات شادمانه

بابا لطفاً ک�ی « ؛هیجان، پایان تلخ داستان را تغییر دهد یا خودش را به خاطر آن درخواستِ مرگبار
 .مجازات و همزمان تطهیر کند» رتندت

 
 

ی هوشمندانه نویسنده با استفادهباید اذعان داشت که  های محوریها و استعارهنمادپردازیدر تحلیل 
در این داستان  »ارانب«ت. های معنایی داستان را غنا بخشیده اساز عناصر طبیعی و انسانی، لایه

 نماد ویرانیکه  عامل لغزندگی جاده و مرگ پدر استدارد. از یک سو، و بسیار عجیب حضوری دوگانه 
نماد که تواند آتشفشان درون نازان را خاموش کند و از سوی دیگر، تنها عنصری است که �ی است،

 .نازان است هایرگونهی طبیعت بهای نریختهاشک ،بارانیقت در حق. است تطهیر و غسل
دفاع او ای از روحِ عریان و �یی نازان، استعارهچسبیدهبدن خیس و پیراهن ؛ رقص و بدنی در استعاره

شود، به او کیفیتی قطرات آب توصیف �ی» ی بلورینحلقه«در برابر جامعه است. رقص او که با هاله و 
بخشد؛ رقصی که برای اتصال به روح پدر و رهایی از قدسی و فرازمینی (همچون رقص سماع) �ی

 .ودشبندهای مادیِ درد انجام �ی
 

تس ترین نقد اجتماعی داستان در میدان هانزا پلاکوبنده ،تضاد تماشا و رنج و یا آیرونی دراماتیکاما در 
حقیقتِ یک «ی هولناک میان نظیر، فاصله�ی» آیرونی دراماتیک«با ایجاد یک  نویسندهگیرد. شکل �ی

 .دهدرا نشان �ی» برداشتِ جامعه«و » انسان
تماشاگرانِ دور میدان، بدون اطلاع از شود. که تماشاگر خوانده �یاست ی جمعیتِ کورمورد بعدی 

ها، برای آن». کشندزنند و هورا �یدست �ی«: کنندی خونینِ این رقص، نازان را تشو�ق �یزمینهپس
ی داستان، این هنری یا نمایشی خیابانی است، اما برای نازان و خواننده )پرفورمنساجرای (این یک 

ها را به ی مدرن که رنجِ انسانای است بر جامعهودسوزیِ روانی است. این تضاد، نقد برندهیک خ
قرار  کور ی مقابلِ جمعیتدر نقطه، تماشاگرِ آگاه ، و مادر نازان تنهادهدسرگر�ی و تماشا تقلیل �ی

برجسته بیشتر و را کند تا تضاد درونی امعرفی �ی» زنی مذه�ی و متدین«دارد. نویسنده با ظرافت او را 
دهد دخترش با لباسی نازک و خیس در میان سازد. یک مادر متدین در شرایط عادی هرگز اجازه ن�ی

داند کند. مادر �یجمعیتی از مردان غریبه برقصد. اما عشق و درکِ مادرانه بر عرف و مذهب غلبه �ی
هایی مادر در پایین کشیدن دامن که این رقص، نه از سرِ ابتذال، که از سرِ استیصال است. حرکت ن

 .دختر و در آغوش کشیدن او، نماد پذیرش، محافظت و پایان دادن به نمایشِ دردناکِ سوگ است
 

ی روان انسان و سنگینیِ ی مرزهای شکنندهداستانی است درباره» جنون«که سخن آنپایان
احمد حسینی با نثری موجز اما تصویری، موفق شده است رنجی فردی ». کاشای« یواژهفرسای طاقت

ای است ی اوج داستان نه در تصادف اتوبان، بلکه در لحظهرا به یک تابلوی نقاشیِ زنده بدل کند. نقطه



 های روحِ دختریی تماشاگران در واقع صدای خرد شدن استخوانیابد تشو�قِ کرکنندهکه خواننده در�ی
 گردد. است که در زیر باران به دنبال بخشایشِ خویش �ی

رسد تا به ما یادآوری بخش (ترک میدان در آغوش مادر) به اتمام �یبندی باز اما آرامداستان با یک پایان
، رنجِ ما را به رسمیت ه�چ داوریکند که گاهی تنها راهِ تحمل جنونِ زندگی، آغوش گر�ی است که بدون 

 .بشناسد
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